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< ESCRITOS EN LA LUZ
ACRILICO Y DIGITAL SOBRE TELA

93 cM X 53 cm

2006

E n este libro, el lector podra apreciar, casi de un solo
golpe de vista, la fenomenal diversidad de la produccion de
Susana Rodriguez, y a la vez, tanto desde ese punto de vista
lejano como en una aproximacién mas intima a cada pieza, la
sorprendente homogeneidad esencial, organica, de un sistema
que, no obstante, hace del cambio, de la transformacidn, de la
metamorfosis, su razén de ser.

Las preocupaciones diriase tematicas de Rodriguez son
tan saludablemente visibles como sus métodos y técnicas; ella
no tiene nada que ocultar, salvo cuando resuelve preservar
estratégicamente la elipsis, la incognita, el blanco, el silencio; vale
decir, la imprescindible cuota de misterio. Pero ni siquiera ahi se
guarda nada de la energia de sus impulsos, de las cualidades de sus
recursos, de la frontalidad en el planteo de sus obsesiones.
Alli esta su femineidad, en un arco que va desde la metafora hasta
lo sutilmente anatomico; aqui su delectacién en el mero hecho
de pasar y pasar el lapiz en la modulacion de pliegues, dobleces,
festones, volimenes, luces y sombras para la delicada recreacion
entre literal y alusiva de un universo botanico que poco a poco

empieza a mutar en zooldgico; mas alla, caen sobre sus volubles



planos, como en resquebrajada nevada oscura, fragmentos de
iconografias que se desnudan en una operacién deconstructiva
sobre fotos familiares, recuperadas del olvido para ser
inmediatamente perdidas, ajenas para siempre, y también cargadas
de una afloranza con la que naturalmente podemos identificarnos.
Las maneras de sus obras, tan netas y despojadas como
sensuales y suntuosas s6lo cuando debe serlo, tienen correlato
en la ajustada concision con la que Rodriguez se vuelca a
los registros mas secamente liricos del grabado y del dibujo,
como en su reluctancia a engalanar demasiado el relato visual,
invariablemente penetrante en su eficacia dramatica. La artista
maneja sabiamente una suerte de materialidad rastica, que parece
tallar en el papel los objetos prodigiosos de una arqueologia que
se ordena y resignifica graficamente en simulacros de escritura,
como en los ensayos mixtos, donde el collage hace ingresar
a un tiempo el conflicto residual de la autorreferencia y la
personificacién anénima, incrustados en rugosos recorridos de
pinceladas, grafismos y balbuceos lineales. Todo en este puzzle
expresivo apunta a desmentir la eventual presuncion de estar
frente a un despliegue simplemente formalista, revelando que se

trata, en rigor, de un verdadero ciclo evolutivo.

EbuarpO STUPIA

Susana Rodriguez: La vida en lineas
La linea piensa, Centro Cultural Borges
marzo-abril 2009
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Conversacion entre Luis Felipe Noé y Susana Rodriguez (2015)

Luis FeLipE NoE: Yo muchas veces he comparado la
iniciacion de un artista con alguien que llega a una
estacion ferroviaria y toma un tren cuya terminal
desconoce, pero que por algo le atrae. En ese viaje, el tren
para en distintas estaciones que equivalen a las distintas
etapas del artista. Podés mencionar vagamente ;hacia

donde se dirige tu tren?

SusaNna RODRIGUEZ: Mi viaje en el tren al cual te referis tiene
que ver con la fragilidad de la existencia, el tiempo que se
desvanece, la dificultad de los vinculos y las memorias. Yo
prefiero, como los fotdgrafos con las imagenes, poner en foco una
idea y profundizarla. Mi tltima etapa son los suenos, algo bien

intimo y personal. Esta es la reciente parada de mi tren.

LFN: Dado que ya se ha publicado un libro sobre tu obra,
me gustaria que dijeras ;A qué etapas de tu obra se refiere

esa publicacion?

SR: En la primera parte de mi libro anterior se muestran: Las
Escrituras, donde trabajé con un lenguaje plastico de blancos y
negros en forma de renglones reemplazando a las palabras que
muchas veces no comunican, no son suficientes, son enganosas.
Los silencios eran los blancos en el papel y lo dramatico esta
representado por las sombras y los tonos negros. Asi sucesivamente.

En la segunda parte, las protagonistas son las hojas, que son
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usadas como recuerdos y herbarios sobre la vida y la muerte o la
transformacion del sentimiento.

Contintio con las Memorias, una introspeccion hacia el pasado,
los recuerdos de la infancia, las vacaciones, la escuela, la relacion
con los padres. Es la recuperaciéon de lo vivido.

El periodo siguiente a la recuperacién da lugar a la pérdida
o el olvido de esos recuerdos, la fragmentacién de los mismos, a
veces las ausencias parecen mas importantes que las presencias,
como lo demuestra la abundancia de espacios en blanco. Termina
la edicién con los Polipticos, una serie de cuadros pequenos que
son como un extracto de toda mi obra hasta ese momento, que

se unen por tema y color.
LEN: ;Cuales etapas abarca este nuevo libro?

SR: En esta publicacién yo presento la serie de las Sombras que
trata sobre las relaciones entre los seres humanos, su fragilidad,

la soledad, la familia, etc. A las Sombras le sigue un periodo de
Escrituras que retornan a mi obra de los 80 con la diferencia de la
técnica y en una organizacién espacial distinta. Por altimo,

la serie actual que llamo Visiones, se refiere al mundo onirico

e inconsciente.

LFEN: El primer libro incluye una conversacion con

Juan Carlos Romero. Han pasado once afos desde
entonces y ahora el didlogo es conmigo. El te preguntaba
inicialmente sobre tu infancia y adolescencia y vos sefialas
en tu respuesta el sentimiento de soledad que tenias, pero
que en algunos momentos eran la parte mas linda de tu
vida de entonces. El juego solitario te acercd al juego del
arte, sobre todo en tu adolescencia. Poco después viene la
primera juventud, aquella en que —utilizando la imagen
con que inicié este dialogo— elegis el tren en el que
viajas. En tu respuesta sobre éste sefialas la fragilidad de
la existencia, el tiempo que se desvanece, la dificultad de
los vinculos y la memoria. Indudablemente la soledad esta
supuesta, motorizada por el sentimiento de la aventura
ladica. Hay como una necesidad de indagacion de vos
misma con una respuesta implicita: Yo soy la que deviene
y por eso emprendo el viaje del arte. Como si dijeras:
quiero atrapar el tiempo futuro, pero sin borrar el que se
va. Por eso también hablas de que uno de tus objetivos

es la memoria. Pero ahora, transcurrido algo asi como la



mitad de tu viaje ¢no sentis que ahora en tu memoria no
hay tnicamente referencias al pasado vivido sino también
a la conciencia de la experiencia pictorica, ya no solo
como oficio sino como ejercicio del devenir de tu yo?
Algo asi como un espejo, ya no de tu apariencia, sino

de tu propia existencia y los cambios implicitos en ella.
Creo que en tu obra hay una constante sorpresa sobre vos

misma. ;Es asi?

SR: Es perfecta la referencia que hacés al espejo. Creo que lo
vivido, lo que se siente, lo que se imagina o suefa, esta en nuestra
obra. Por eso me gusta esta cita que tantas veces repito: “hasta
una naturaleza muerta es un autorretrato”. En mi caso particular
soy todo lo transparente que se puede ser, nunca hago bocetos
(tampoco en la vida), no programo lo que voy a decir. Mi obra
va creandose desde adentro, surge espontaneamente, buscando su
propio camino. Siempre he buceado muy profundo en mi alma
para hallar la inspiracion.

Creo que la verdadera posibilidad de encontrar la originalidad
en la obra de arte es tratar de reflejar como es uno: nuestras
propias imagenes y sensaciones, ya que somos unicos e irrepetibles.

Trabajo con obsesiones, con representaciones y detalles que

me llaman poderosamente la atencién y luego pienso y pregunto

porqué me atraen. Desde alli las profundizo y desarrollo, como en

una puesta en foco, en zoom. No siempre se concretan en forma

... FRAGMENTOS DE VIDA ...
inmediata, a veces transcurren largos periodos. Mientras tanto se TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL

suceden otras hasta el momento en que se transforman o fluye 125cmx 95 cm 1998
otro tema, otra serie, como yo las denomino.

Con respecto a la sorpresa sobre mi misma a la que aludis, estas
en lo cierto y debo decirte que agradezco a Dios que eso ocurra,
porque en caso contrario todo seria muy aburrido. Somos como
facetas de una piedra, miles de personalidades que uno aprende a
conocer y también qué hacer con ellas.

Viene a mi memoria un texto de Oliverio Girondo: “yo no
tengo una personalidad, yo soy un coctel, un conglomerado,
una manifestacion de personalidades...”. Solemos ser egoistas en
algunos casos y generosos en otros. Hasta las cualidades pueden
dividirse y enfrentarse.

Larga y dificultosa tarea es la de conocernos a nosotros mismos,
saber quiénes somos y qué queremos. Nos lleva toda la vida. Por
eso me atrae el cine: con imagenes superpuestas que pueden
representar todo, como en la vida.

En la obra artistica es mas dificil. Para lograr acercarme mas a



2N

d,

SUCEDA LO QUE SUCEDA SOLO
ME ATRAE ESTE JUEGO (DETALLE)
COLLAGE Y LAPIZ SOBRE PAPEL
100 cm x 65 cm 1983
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esas sensaciones ricas y complejas recurro a la técnica mixta que

me ayuda en ese proposito.

LFN: Me parece muy buena tu respuesta. Yo también creo
que uno sabe lo que va formulando a medida que lo va
formulando, no antes. Ni aun cuando crea lo contrario.
Cuando alguien hace un boceto, esta haciendo realmente
la obra, luego la cambia de tamaifio o cree perfeccionarla,
pero en realidad le esta quitando espontaneidad. También
estoy de acuerdo con la referencia que hacés respecto a
la multitud de “personas’ que uno guarda dentro de si.
Muchas veces digo de mi mismo que soy un colectivo
lleno de gente, el problema es quién lo conduce. Asi que
va cambiando ese conductor y se van determinando las
distintas etapas de la vida. También coincido con vos en
la necesidad de recurrir a una combinacion de técnicas
que uno simplifica llamandola técnica mixta. Muchas
veces hablando nos sucede que queremos expresar algo:
nos falta la palabra y entonces la buscamos en algan otro
idioma si es que lo sabemos.

En relacion a esto quiero hacerte una pregunta. Me has
mostrado obras tuyas de comienzo de los afios ‘80 que
son muy interesantes, que no estan incluidas en el libro
anterior y que estas incluyendo en este nuevo libro. ;Por
qué has tomado esta decision: la exclusion de las obras
en el libro anterior y la inclusién en éste? En realidad son
dos decisiones, las que hiciste en su momento y la que
tomas ahora. Creo que tal vez es una reconsideracion que
estas haciendo sobre una época en particular y que tiene
que ver con un interés que se despierta en este presente
tuyo. Sucede que es comun en el proceso de la evolucion
artistica, las reconsideraciones sobre etapas anteriores.
Algo asi como que en la multiplicidad de personas
que guardamos en nuestro interior, algunas se retiran
parcialmente y vuelven a ser primeras figuras después
o replantean la accion futura. ;Creés que algo te

sucede al respecto?

SR: Es verdad lo que decis. Nuestros personajes estan siempre en
la escena, aunque estén escondidos... Aunque, como dije antes,

desconozco lo que viene en mi futuro. La inclusion de esta época
no fue por lo que viene, sino que siempre senti que era una serie

valiosa, pero muy fuerte, con muchos contenidos (muerte, heridas,



tortura, erotismo, etc.) incluso personales, con algo de mi madre,
que me paralizaba.

Ademas es diferente a las otras porque esta serie fue muy
intensa pero breve. Solo trabajé durante un ano y medio, las
expuse en la galerfa Atica en 1984 y nunca més volvi sobre esas
imagenes, lo cual no quiere decir que quizas estén escondidas o
transformadas en otras. Hay que pensar en la época politico-social
en la que fue realizada.

La inclusion ahora es porque en el 2010 exhibi nuevas obras
con las que enfrenté a las Escrituras del 80. Maria Laura Rosa,
investigadora del CONICET y Arte de Género, se intereso y
escribié sobre esta época. Juntas decidimos incluir estas obras y
también las de las mujeres, dada la importancia que comprobé que

tienen para mi y para otras personas.

LFN: Creo que las distintas etapas de tu obra son maneras
diferentes de ser lo mismo. Es reflejo de ese polifacetismo
que llevamos adentro. Pero hay casos en que éste es

mas extremo. El trabajo nos lleva a entendernos en la
pluralidad. Me dijiste muchas cosas que reflejan esa
conciencia. pero aun te falta desarrollar futuro. Mi
pregunta es: ;En qué etapa creés que te estas sumergiendo

para entender un nuevo aspecto tuyo?

SR: Como dije antes, no planeo adénde voy en mi mundo
artistico, ni mi futuro en el mismo. Recorro caminos...

Después de las Escrituras (2009- 2012), trabajé en espacios
llenos de signos, grafismos o diferentes trazos pequenos que
asemejaban un bosque, una mata, con una luz central que
reconoci como paisajes. Ahi comencé a transitar el territorio
de los suefios. Empecé a trabajar frenéticamente con paginas
de libros, animales prehistéricos, objetos religiosos, castillos
misteriosos, fondos del mar, universos ajenos. Me sumergi en lo
mas inconsciente, libre e ingobernable que es el mundo onirico.
Yo llamo a esta serie “Visiones.”

Sueno a menudo. Trato de buscar, de escarbar, en las mananas,
en ese ligero hilo de imagenes, para traer y obtener otras que
estan en la oscuridad. Aunque pocas veces lo logro, pienso
bastante en ello.

Me gusta mucho el cine y siempre lo asocio a mi vida.
Recuerdo las peliculas de Luis Bunuel (por ejemplo “El discreto
encanto de la burguesia”) donde los personajes cuentan lo sonado,

con tanta importancia y verosimilitud, como si se tratara de lo

Sa
ma

TRANSFORMACIONES DEL CUERPO
GRAFITO SOBRE PAPEL
51cmx72cm 1980
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SUENO DEL 22 DE JULIO
TECNICA MIXTA SOBRE TELA
46 cMmx 61 cm 2013
COLECCION
JaNE Y RicHARD PErIN, NYC

vivido. Me gusta ese ligero limite entre lo real y lo sofado.
También realicé una serie donde aparecia una casa, una misma
casa, pero al cambiar todo lo que la rodeaba —el cielo, el suelo,
el paisaje— la casa parecia diferente. Si bien se trata de una obra
muy onirica tiene una idea conceptual.
Asi sigo buceando en mis fantasias, mis intimos paisajes,
mis fantasmas, y en otras tantas sensaciones que me ofrece este

nuevo territorio.

LFN: Si hice la imagen metaforica del tren, ahora haré
otra para referirme a la etapa de madurez de un artista:
la del director de orquesta de si mismo, de sus personas
interiores, pero también de sus pasados porque muchos
devienen presentes otra vez. Asi como en la misica
algunos movimientos sonoros regresan en la composiciéon
pero para funcionar con otro sentido, creo que al artista
que no se repite le ocurre lo mismo. Pero para que ello

le suceda debe antes haber acumulado pasados con sus

correspondientes experiencias. ;Es asi para vos?

SR: Totalmente. El no repetirse, el crear continuamente, no
quiere decir ser diferente cada vez. Eso seria imposible en mi.
Creo que la esencia de cada uno: fantasmas, suefios, miedos,
fantasias nos acompanan en el transcurso de nuestra vida.

Comparto lo que decis, cobran diferentes disfraces cada vez. Lo
constante en mi son las escrituras, y ser contadora de historias, que
se uniria al concepto de escritura.

Relatar historias, ser una “storyteller” como dijo Berta Sitchell,
curadora del museo Reina Sofia. Se da frecuentemente en mi
obra. En la serie de la Memoria, cuento historias de mis padres,
de mi infancia, del colegio. En Visiones para mi también son
relatos. Uno siempre dice algo con sus obras, aunque sean

signos abstractos.

Fue muy linda esta conversaciéon con vos, como siempre...



LOS ROLLOS DE MI EXISTENCIA
TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
OCHO ROLLOS, 280 cM x 65 cm c/u 1987
(Y DETALLE)
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El mecanismo de la memoria

en la obra de Susana Rodriguez

(44 octeau decia que hasta una naturaleza muerta es

un autorretrato.” —cita Susana Rodriguez y después
agrega—: “Mis obsesiones son el paso del tiempo con su
fragmentacion y desaparicion, el misterio del erotismo y la
fragilidad de la existencia.” Y aqui lo apropiado de la cita y la
posterior especificacion tematica de la artista resultan pertinentes
no solo como metafora sino también en su acepcién literal y
mas evidente: las naturalezas evocadas en sus obras, del mismo
modo que las formas mas abstractas, relacionadas con una suerte
de alfabeto, exhiben tanto una carga de vitalidad y sensualidad,
una huella corporal y erética, como un recorrido por matrices
organicas, vegetales, zoomorficas y anatdmicas, que a pesar de
las distintas etapas a través de los afios marcan un clima que se
extiende a lo largo de buena parte de su obra.

Las secuencias de matriz bioldgica que al modo de

una extrafia e inquietante vegetacion ofrecen una imagen
simultineamente sensual y amenazante se cruzaron, desde hace
algunos afios, con otras imagenes, en las que se condensan la
memoria familiar y la nifiez. Familia y nifiez propia y ajena. Una
suerte de trama biografica o autobiografia coral —aqui sigue
funcionando la cita de Cocteau—, en donde se propone el papel del
arte como mediacidn, evocacion y transformacion de la memoria,
el placer y el sufrimiento individual. Aqui se habla de satisfacciones
y dolores que, mas alla de ser propios o extranos, nunca resultan

exclusivamente personales ni completamente ajenos.
< ESCRITURA
LAPIZ SOBRE PAPEL
100 cm x70 e 1983 “transformaciones” y “mutaciones’” de los afios setenta y ochenta, las

Tanto en la serie inicial “Escritura”, como en sus

19



20

formas se reproducen al estilo de la multiplicacion celular. Formas
embrionarias crecen y se relacionan en secuencias que avanzan no
solo como metafora del discurso escrito sino también al modo de
un desarrollo biologico y como evocacion abstracta del mundo de
las relaciones. Luego algunas piezas de la serie se ordenan como
en un muestrario: alli la disposicion en el espacio virtual del papel
resulta clave.Y de esa serie pasa a los extrafios frutos a mitad de
camino entre lo vegetal y animal; entre el suefio y la pesadilla.

Pero asi como en sus cadenas organicas despuntan lo erético
y lo siniestro, también en las zonas biograficas y sobre la ninez se
cruzan ambiguamente climas que van de la ternura a la angustia, de
alli a la nostalgia, el vacio y el misterio. Ese clima comun, visible y
al mismo tiempo misterioso, es el que nos deja percibir el caracter
obsesivo y minucioso tanto de la realizaciéon como de los temas.

En la obra de Susana Rodriguez el recuerdo y la distancia
no siempre liman asperezas y pulen sensaciones, sino que, de
algin modo, se destilan, purifican y transforman en una estructura
inclusiva y compleja, de entradas multiples. En las obras, de
aparente composicion cadtica, sin embargo hay un cuidado formal
y compositivo obsesivo y virtuoso, que busca el equilibrio entre
la tensidn de la imagen y las formas, entre el barroquismo de los
espacios llenos que de pronto dan lugar a zonas de vacio; entre la
sobrecarga erdtica y simbodlica y el dolor punzante.

En algunas obras se acenttia el giro de la artista hacia la
indagacion biografica. Se trata de una busqueda proustiana del
tiempo perdido, que se desencadena a partir de escenas primarias
provenientes de fotografias antiguas.

La secuencia podria pensarse como un intento de
reproduccién de los procesos de la memoria y el olvido; con sus
mismos mecanismos, selectivos, minuciosos, arbitrarios, obsesivos,
por momentos también borrosos o vacios.

FABIAN LEBENGLIK

Pagina 12, Cultura y Espectdculos
Martes 21 de abril de 2009

SUENO DE DOMINGO 2 DE JULIO TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL 127 cm x 95 cm  2000/2013 >
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A proposito de la sombra

en Susana Rodriguez

partir de 2006 Susana Rodriguez inaugurd su Serie de

las sombras. Tiempo atras habia acontecido un cambio
en su poética que coincidié con el momento en el cual ella “se
descubrid y se acepté como sujeto” de su propia obra. A través
del recorrido por una galeria de imagenes con inicio en su
infancia hasta aquel periodo, la artista realiz6 una revisiéon cuyo
resultado fue un nuevo estado de consciencia que modificéd tanto
su mirada interior como su indagacioén hacia el mundo externo.
Las proyect6 hacia el mundo, hacia los otros, hacia personas en su
propia singularidad, y también a parejas, a familias, a grupos.

El punto de partida de los nuevos trabajos de la artista
son fotografias, retratos de personas anénimas, a las que ella
fue ubicando en escenarios y perspectivas diversas. En la obra
definitiva el vacio abismo a las figuras. La litografia digital
provey6 un catalizador existencial a las tramas de fondo o en las
palabras que no siempre proporcionan comunicacion,y asi en su
monocromia éstas exhibieron un designio racional. En cambio,

en la pintura, el escenario se vuelve mas barroco, mas calido, mas
< CAMINANDO SUENOS

CRABADO DIGITA] relacionado a la efectividad.

105 cmx 75 cm 2006 Las siluetas son sombras o la proyecciéon de las mismas;






SOMBRAS GRABADO DIGITAL K H,

105cmx 75 cm 2008 > '

-
f- =)
opuestas a la luz, son también imagen de lo fugitivo y cambiante.

La artista formula a través de su obra una basqueda sobre el
ser contemporaneo y los vinculos humanos que se establecen o se
disuelven. Sin embargo, mas atn, se vislumbra también alli 1a idea
de sombra en otra acepcidn, la referida al mundo interno de cada
persona y que, segiin Carl Gustav Jung, esta constituida por los
aspectos oscuros de la personalidad y a la cual le corresponde un
paciente trabajo de integracién desde la consciencia.

Susana Rodriguez indaga a través de sus imagenes en busca
de una respuesta a lo largo de un camino en el cual lo artistico
se aproxima a una preocupacion ética, cuya culminacion se

transformara en una poética de la existencia.

MERCEDES CASANEGRA

Lic. en Historia del Arte (UBA)
Miembro de la Asociacién Nacional
e Internacional de Criticos de Arte

< PRESENCIAS IMBORRABLES TECNICA MIXTA SOBRE TELA 150 cm x 120 cMm
COLECCION MUSEO DE BELLAS ARTES DE SALTA, ARGENTINA

2008
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LUCES Y SOMBRAS EN EL JARDIN DE LOS FRUTOS PROHIBIDOS ACRILICO SOBRE TELA 150 cm x 150 cm 2008
PREMIO ADQUISICION BANCO DE LA NACION ARGENTINA

CAMINANDO EN EL JARDIN DE LOS FRUTOS PROHIBIDOS ACRILICO SOBRE TELA 175 cmx 115 em 2007 >






SIN TITULO TECNICA MIXTA SOBRE TELA 95 cM x 75 cm 2007 >
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PRESENCIAS IMBORRABLES ACRILICO SOBRE TELA 150 cm x 120 cm 2008
COLECCION DE PETER ZUPKOPSKA Y ROBERT WILSON, FORT LAUDERDALE, FLORIDA

< MARCAS DEL PASADO ACRILICO SOBRE TELA 150 cm x 100 cm 2008 CoOLEC




SERIE DE 1AS SOMBRAS: ESCRITOS
TECNICA MIXTA SOBRE TELA 30 cM x 23 cm 2014
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AL NAS " P2 IEH007. drdded )f".x,:

SERIE DE LAS SOMBRAS: EL CIRCULO FAMILIAR
SERIE DE LAS SOMBRAS: SOMBRAS EN EL CAMINO

TECNICA MIXTA SOBRE TELA 30 cMm x 23 cm 2004
TECNICA MIXTA SOBRE TELA 30 cm x 23 cm 2014



VERANO LUMINOSO TECNICA MIXTA SOBRE TELA 30 cMm x 23 cm 2003
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MUNDO DE SOMBRAS FOTO GRABADO STENCIL 110 cmMm x 75 cm 2007
>







38

ARDIENTE Y LUMINOSO INFIERNO ACRILICO SOBRE TELA 150 cmMm x 100 cm 2009 >









ESE MISTERIOSO SUENO GRABADO DIGITAL 115 cm x 75 cm 2007

< SOMBRAS EN LOS RELATOS GRABADO DIGITAL 116 cMmx 75 cm 2014



CAMINANDO HACIA LA LUZ GRABADO DIGITAL 115 cMm x 75 cm 2012
SEGUNDO PREMIO SALON MANUEL BELGRANO 2012



LENTO CREPUSCULO (DIPTICO)

ACRILICO SOBRE TELA 120 cMm x 100 cm 2006
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TECNICA MIXTA SOBRE TELA 110 cMm x40 cm 2009

)

PAGINA 3 Y 10

(

LIBRO DE LA ETERNIDAD



Susana Rodriguez

La escritura como cuerpo

aracteristica de una obra prolifica, la artista Susana

Rodriguez viene reflexionando desde los afios 70 sobre
la inscripcidn del acto de recordar en el cuerpo y en la piel.
¢Como puede ser transmitida esta memoria emotiva a través
de la escritura?

Si bien la definicion tradicional de caligrafia es el arte de
escribir las letras de manera bella, Rodriguez creard un alfabeto de
cuerpos fragmentados, tortuosos, que iran ausentandose, dejando
como uUnicas sefias sus huellas.

Bajo un contexto marcado por la Gltima dictadura militar,
la artista inici6 su serie Escrituras, en donde reflejé a través de las
técnicas del grabado y el dibujo todo un universo caligrafico. En
uno de sus primeros trabajos, S en relacién R (1978), fragmentos
de 6rganos sexuales, vellos pubicos y un universo de formas
organicas se organizaban linealmente como si existieran entre
ellos renglones. A lo largo de esta serie, el cuerpo atormentado
se iba desmaterializando hasta llegar a su desaparicién, quedando
solo el silencio, la mudez de su ausencia. Dichas representaciones
se hacian eco de la represion fisica sufrida por aquellos anos.

El cuerpo gestual fue mutando en pliegues que parecian



remitir a una arquitectura organica. En Escritura sobre nervaduras
(1981) la artista volvié a sugerir el cuerpo humano a través de la
voluptuosidad de algunas formas caligraficas. Los pliegues de la
caligrafia, cuyas relaciones y movimientos entre si se expandian
por el papel como si formaran parte de un rito erdtico, iban desde
el abigarramiento hasta una mayor libertad, queriendo alcanzar al
deseo. En este punto se puede vincular la atraccién que la artista
tiene por el estilo barroco con el concepto de pliegue del fil6sofo
francés Gilles Deleuze:“(...) el barroco curva y recurva los pliegues,
los lleva hasta el infinito, pliegue sobre pliegue, pliegue segtin
pliegue. El rasgo del barroco es el pliegue que va hasta el infinito.”!
En Raices (1982), las fibras se metamorfoseaban en vellos,
sugiriendo pubis y vulvas atravesados por un sector de vacio,

que a modo de brecha, las separaba o disgregaba. Quizas en clara

alusion a la violencia institucionalizada, a la opresion sobre los

! Gilles Deleuze, El pliegue. Leibniz y el barroco, Madrid, Paidos Ibérica, 1989, p. 11

S EN RELACION R ESCRITURA SOBRE NERVADURAS
GRAFITO SOBRE PAPEL 70 cM X 50 cm 1978 LAPIZ SOBRE PAPEL 67 cM X 49 cm 1981



cuerpos que el régimen de facto naturaliz6 bajo diversas formas
de control y miedo.

Las infinitudes de pliegues deleuzianos sugieren
corporalidades interrumpidas, obturadas, como podemos ver
en Escritura hacia dentro (1983), donde el vacio va creciendo
e interrumpiendo el ritmo fisico de la obra. La paleta

monocromatica con todo un universo de tonalidades medias,

acompana tanto al movimiento de las formas como a su ausencia.

Con la recuperacidon democratica, la serie Mujeres, realizada
entre 1983 y 1984, inicia una nueva reflexion sobre lo femenino.
Alli el cuerpo aparecia explicitamente atravesado por la violencia
y los tormentos. Toda una anatomia doliente se iba multiplicando
dentro de una grilla que encerraba y oprimia fragmentos
corporales, mostrando que no habia posibilidades de escapatoria.

Las mujeres seccionadas sdlo contaban con sus bocas para gritar,

R AICES
GRAFITO SOBRE PAPEL 70 cM X 50 cm 1982

ESCRITURA HACIA ADENTRO
LAPIZ SOBRE PAPEL 90 cM X 60 cm 1983
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< VENDAS TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
70 cMm x50 cm 1984

prrmg gl

pues llevaban sus ojos vendados. Los pliegues se iban disolviendo
entre corporalidades que se objetualizaban, dejando entrever un
ejercicio desigual de poder.

El pliegue mas poético dio paso a una reflexiéon de género,
la de la fragilidad de los cuerpos fraccionados por una trama que
puede ser la del sistema patriarcal, la de la historia que pesaba
por aquellos afios sobre las mujeres o la del mismo Estado y sus
falencias de género. Todas tematicas que llevan a que estos trabajos
se reactualicen en nuestro presente.

MARIA LAURA ROsA

Investigadora de CONICET y
Arte de Género

VENDAS SOBRE LAS HERIDAS (DETALLE) LAPIZ Y ACRILICO SOBRE PAPEL 100 cm x 60 cm 1983 >
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Entrevista
a Susana Rodriguez por Elizabeth Checa:

ESTA ENTREVISTA APARECIO
ORIGINALMENTE EN LA REVISTA
METROPOLIS, BUENOS AIRES,
MAYO 1984

< PUESTA EN FOCO SOBRE

LAS MUJERES LAPIZ DE COLOR,
GRAFITO Y TINTA SOBRE PAPEL
70 cm x 50 cm 1984

ara quien no la conoce le puede parecer improbable que esta

rubia angel face, espectacular cuando se pone las sedas y los
oropeles y lindisima atn sin una gota de pintura pueda ser la autora
de jeroglificos herméticos y misteriosos, de dibujos crueles, fuertes
y sugerentes o de inquietantes objetos con influencia surrealista:
una columna dorica que tiene algo de organico, un mannequin
de modista que transformé en una metafora de la decadencia. Su
departamento de la calle Galileo es una fuente de sorpresas. Cada
objeto tiene que ver con sus pasiones, sus recuerdos.

Obsesivas colecciones de cajitas, canastos de todos los
rincones de América Latina, que recorrié con fruicidn, lamparas,
pajaros, espejos. Una casa plena de calidez, de sentido, es el
ambito donde la belle Susana crea y vive, lo mismo. Con Susana
Rodriguez hablamos de su pintura, de sus viajes y de la esperanza,

después de la hecatombe siniestra que padecemos los argentinos.

ErLizaBeTH CHECA: Hace unos meses me contaste que
estabas preparando una muestra sobre el erotismo. Esta
obra que me mostras ahora es fuerte y dura; no veo

demasiado erotismo. Tus figuras son amenazantes.

SusaNna RODRiIGUEZz: Hay muchas de estas cosas que salieron
erdticas y otras no. Digo que salieron, porque la obra se
independiza de mi intencidn, casi siempre. Obras que empiezan a

ser una cosa y se convierten en otra.
E.CH.: ¢El erotismo esta ligado con lo siniestro?

S.R.: No, para nada, esta ligado con lo vital. En algunas obras me

salid, es cierto, la contrapartida del erotismo: la muerte.
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< ESCRITURA SOBRE EL EROTISMO II
COLLAGE Y LAPIZ SOBRE PAPEL
100cMmx 70 cm 1983 >

ki e

E.CH.: En algunas de tu obras trabajas mucho la textura.
Son pieles. Creo que el erotismo esta dado por el placer

que evidentemente te provoca tu trabajo.

S.R.: Es cierto. Ahora trabajo con pieles, con lo exterior. En mi
obra anterior trabajé con lo organico, lo interior. Creo que lo que

esta presente en toda mi obra es la soledad y el ser femenino.
E.CH.: ;Sos solitaria?

S.R.: No. Pero creo que todo el mundo esta solo. Ante su vida y
ante su muerte.

E.CH.:Vuelvo a tus dibujos. En este hay una mujer
hermosisima, con una boca terrible. Esta mujer grita,

puede ser de placer o de terror.
S.R.: Sali6 asi.

E.CH.: ;:Qué es esta Gioconda que se tapa los ojos y la

boca, esta mujer ciega y muda?

S.R.: Tengo la mania de tapar y destapar, es un recurso que tiene
que ver con la realidad, que se revela y se oculta. A muchos les

choca. Pese al barullo, a la gente que no le gusta destaparse.



LA ARMADURA TINTA SOBRE PAPEL 60 cM x 50 cm 1983
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MaANIQUI

PINTURA, BRONCE, MADERA,
TELA

145 cm x40 cm 1984

E.CH.: En tu pintura se revela la fuerza de las mujeres. Esa
fuerza de las mujeres. Esa fuerza como al acecho, que se
puede destapar en la sensualidad, en la inteligencia, en la

sensibilidad o en la lucha.

S.R.: Si, hay algo muy secreto, algo que se filtré a través del lapiz,

algo sencillamente femenino

E.CH.:Veo este dibujo de personajes con corazas. Es la
representacion simbolica de los que nos paso. Ponerse la

coraza por no pensar, no ver, no sentir.

S.R.: Si, algunos de estos trabajos son muy fuertes. Hay algo de
muerte en todos ellos. Cuando terminé este, el de las corazas, tuve
que salir a tomar aire. Porque yo no hago bocetos, no tengo ideas
previas sobre lo que voy a hacer, entonces, de pronto es como
demasiado. A este le puse un titulo (siempre pongo titulos),“La

piel como armadura, la muerte”. Me asusté.

E.CH.: ;Pensas que todos nosotros, después del desastre,

podemos volver a ser los de antes?

S.R.: Depende de lo que haya dejado destruir cada uno. Hasta
dénde permitié internamente que se lo reprimiera. Quiza sea una

cuestion de tiempo.

E.CH.: Fuimos demasiado manipulados, manoseados. El
monstruo se deschavo desde el principio, desde el 24 de
marzo. Pasaron cosas horrendas y hay gente que pretende
darse cuenta recién ahora. ;En qué mundo vivian? Se
pusieron la coraza para sobrevivir, pero se perdieron
como seres humanos. El problema de este pais es moral.
Aca, ahora, la vida humana no vale un soto. Siempre
fuimos muy individualistas, pero se respetaba al otro. El
otro dia un tipo se estaba por tirar desde la terraza de
tribunales. La gente se concentrd en la calle Tucuman y le

gritaban “;Que se tire!”> Lamentable.

S.R.: Tuvimos demasiados muertos, demasiado horror, es una
marca que no la podemos sacar asi nomas. En realidad creo que

nunca seremos los mismos. Se acabd la inocencia.



JUEGO DE DAMAS SOBRE EL EROTISMO

GRAFITO Y LAPIZ DE COLOR SOBRE PAPEL

100 cm x 70 cMm

1983
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ESCRITURA SOBRE EL EROTISMO COLLAGE Y LAPIZ SOBRE PAPEL 100 cmMm x 70 cm 1983 >
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TECNICA MIXTA SOBRE TELA 80 cM x 60 cm c/u 2009

DETRAS DE LA TRAMA (DIPTICO)
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ABRIENDO LA TRAMA 1 Y 2 TECNICA MIXTA SOBRE TELA 110 cmMm x 40 cm 2010
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EL LIBRO DE LA ETERNIDAD PAGINA 1 Y 2 TECNICA MIXTA SOBRE TELA 110 cm x40 cm 2010



SCRITURA EN AMARILLO ACRILICO SOBRE TELA
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ESCRITURA EN COLORES ACRILICO SOBRE TELA 155 cm x 85 cm 2012 >
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£ ACRILICO SOBRE TELA
i 115cm x 35 cm 2010
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ACRILICO Y MARCADORES SOBRE TELA 200 cm x 140 cm 2009

MAGICO RESPLANDOR
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BUSCANDO 1A LUZ TECNICA MIXTA SOBRE TELA 190 cm x 125 cm 2009 >
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< LA ESPERANZA

TECNICA MIXTA SOBRE TELA

25 cmx 23 cm 2003
CoLeccION Liza Gross, NYC

Susana Rodriguez:

Ir al fondo

Cuando conoci a Susana ya hace anos aprecié en su obra

lo que al parecer le interesaba mucho, una sensacion de
distancia, imparable, y la basqueda de ver a lo lejos. Intento que
hace pensar en ir a un fondo. Quiza cuando queremos algo
verdadero se trata de lo mismo, de ese impulso hacia una meta a
la que aspiramos a través de ciertas figuras centrales, sea la mama,
el papa, también el arte, para algunos la religiéon o algo que la
sustituye. Es el fondo de la experiencia lo que atrae.

Me sucedi6 en la exposicion de Susana en Galeria Rubbers
International (2015). Muchas cosas me agradaron pero presté
especial atencidn a varios circulos blancos y luminosos que se
destacaban a partir de un contorno oscuro. Un espacio impreciso,
sin espacio, a la distancia. Es lo que me pasa con ella. Sus cuadros
son como aberturas que remiten a otras inmediatamente y que
invitan a imaginar algo mais, diverso, en lejania, sin localizacidon
precisa ni posible, quiza. Pero eso si, en relacion a un fondo.

Recordé la primera pintura que me qued6 grabada, una suerte

< MISTERIOSA LUZ
ACRILICO SOBRE TELA
200 cm x 125 cm 2010 dimensién pequena, solitaria, siempre a lo lejos. De ahi en mas me

de recorrido estrecho y longilineo terminando, de golpe, en una



PERSPECTIVAS DE LA ANGUSTIA
TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
130 cMm x 100 cm 1999

contacté con ella y todo lo sucesivo no dej6 de tener vinculos con
esas primeras impresiones. Ahora quiero decir algo que relaciono
espontaneamente con lo anterior. Sin proponérmelo asocié
aquella vision lejana con la presente, de los brillantes circulos
blancos. Se me ocurrieron ideas de la dupla proximidad-distancia,
de la nocién de limite... Hay un limite de la experiencia y es la
sensacion que tengo estrechamente ligada a la sugestion del fondo.
Pero hay otra huella persistente y reiterada en la memoria
a partir de numerosas obras y siempre tiene que ver con algo
que se vislumbra en presencia, como forma y fondo. Se trata de
imagenes figurativas que parecerian ser, posiblemente, la familia.
Siluetas repetidas que estan y no dejan de estar. ;Dénde? Entre la
multiplicidad de figuras que irrumpen poblando espacios plasticos
coloridos y emergentes, interrumpiendo el silencio. Estan ahi,
quiza no atn exhibidas, estampadas en un fondo que, esta vez, es
de escritura. De letras sobre las que se posan las siluetas pequenias
e indelebles, vistas desde arriba y a lo lejos —mirada que era propia
de Wittgenstein. Siempre, mas alla de la experiencia pero en torno

a ésta, muy cerca y a la vez en lejania. Desde arriba y a lo lejos.

RosA MARIA RAVERA

Presidente de la Asociacion Argentina de Estética
Miembro de Niimero de la Academia

Nacional de Bellas Artes

FrRAGMENTOS >

TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL

150 cm x 115 cm 2015

COLECCION MUSEO DE BELLAS ARTES DE TANDIL









< SUENO DEL MARTES 21 ENMARCANDO LA LOCURA

TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL

125 cmx 95 cm 2001/13

SOLITARIA NOCHE EN AQUELLA CASA
TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL
120cmMmx 80 cm 2014
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MEMORIAS DE UNA CIUDAD FELIZ ACRILICO SOBRE TELA 150 cM x 120 cm 2013

NACIMIENTO ACRILICO SOBRE TELA 150 cmMm x 120 cm 2013 >
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LENTAMENTE LA COSTA SE OSCURECIO ACRILICO SOBRE TELA 70 cmM x 50 cm 2015 >









Las visiones arrolladoras

de Susana Rodriguez

ace varios afos que acompaio la labor artistica de Susana

Rodriguez y me alegra sefialarlo. Desde sus “Escrituras”
en grafito que aludian a signos no faciles de decodificar,
transformaciones, mutaciones, fragmentos, a sus técnicas mixtas
de barrocas y erdticas flores carnivoras que se encadenaban
ininterrumpidamente en colores muy calidos que desocultaban
su visidn onirica. A esta visidon onirica, ella volvera afios mas tarde
con una serie de paisajes con misteriosas mansiones.

En “Extranas Visiones”, una serie de connotacidn visceral,
hay un universo de vegetaciones de intrincadas formas, una suerte
de rompecabezas de intenso y dramatico cromatismo. En muchas
obras, a Susana Rodriguez siempre le interesé indagar y desarrollar
ese cumulo de relaciones constitutivas que van a resultar en un
nuevo hecho pictorico.

S1 hay algo a lo que ella se ha opuesto desde siempre es al
cliché, la repeticion peligrosa de férmulas probadas. Gracias a su
mirada critica, ha luchado contra ello.

En sus “Visiones” de 2014 en adelante, esta vez sin el

adjetivo extranas, sus obras llevan titulos como “Explosion”,
< EXPLOSION
TECNICA MIXTA SOBRE TELA
70 cm x 50 cm - 2014 “Misteriosa Luz”, “Memorias de la Infancia”, “Paisaje Solar”.

“Alegria de Aurora”, “Bosque Magico”, “Paisaje Lunar”,
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SALIENDO A LA VIDA
ACRILICO SOBRE TELA
180 cm x 120 cm 2012

Titulos que son convenciones pero que también ayudan a
concentrarse en la obra en si.

¢Qué vemos? Pintura en estado de ebullicion, fuerzas
arrolladoras que convergen en un centro luminico que las atrae.
Y a pesar de los titulos, no hay casi referencias narrativas ni
figurativas, no hay ningtn relato, pero como senala Gilles Deleuze,
“las narraciones y las figuraciones existen, son datos, y ahi estan
sobre la tela”.

Es pintura. Atn en tiempos desencantados, logra la ilusion
de que la pintura no se ha banalizado del todo. Explora un
universo en el que se deja llevar fluidamente por el variado
cromatismo, el centro luminico hipnético al que aludimos, irradia
vitalidad a la propia obra y también al que la contempla, ya que
la obra de arte esta para ser compartida. Recordamos lo que dijo
Arthur Danto: “El publico tiene la posibilidad de disfrutar de las
mismisimas visiones que experimentan los artistas”.

Pero Susana Rodriguez nos va dar algunas pistas. En las obras
que ella describe como suefios, vemos casas, misteriosas, rodeadas de
agua, que parecen levitar en el paisaje que las transforma.

La artista las compara con la vida, cambiante, y fragil. Quizas

sea alli donde se esta gestando su expresion futura.

LAURA FEINSILBER
Miembro de la Asociacion Argentina
de Criticos de Arte

LA NOCHE INUNDO LA ANTIGUA CASA TECNICA MIXTA SOBRE PAPEL 125 cmM x 95 cm 2014 >
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LENTO CREPUSCULO ACRILICO SOBRE TELA 60 cMm X 40 cm 2015

PAISAJE LUNAR  TECNICA MIXTA SOBRE TELA 70 cM x 50 cm 2015












< PasaJE oNiRICO: FONDO DEL MAR  TECNICA MIXTA SOBRE TELA 150 cm x 120 cm 2015



MEMORIAS DE LA INFANCIA ACRILICO SOBRE TELA 60 cm x 40 cm 2015



VISIONES NOCTURNAS
TECNICA MIXTA SOBRE TELA
150 cMmx 120 cm 2013 >







Y TODO VUELVE A EMPEZAR TECNICA MIXTA SOBRE TELA 180 cm x 120 cm  2006-2015 >
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PAISAJE SOLAR  TECNICA MIXTA SOBRE TELA 180 cMm x 120 cm 2014 >
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REFLEJOS DEL AMANECER  TECNICA MIXTA SOBRE TELA 122 cm x 80 cm 2015

< TORMENTOSA NOCHE, SILENCIOSA CASA TECNICA MIXTA SOBRE TELA 100 cm x 75 cm 2012
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EL FRONDOSO JARDIN ESCONDIA EL SECRETO (DIPTICO)
TECNICA MIXTA SOBRE TELA 90 cM x 66 c™m (c/u) 2014
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UNA EXTRANA BRUMA TECNICA MIXTA SOBRE TELA 180 cm x 120 cm 2013



=

EDUARDO STUPIA,
GLORIA BENDER, SUSANA
RODRIGUEZ, MI HIJO
JuaN MARTIN VEZZULLA,
FeLIPE ¥ Coca PINO.
RECIBIENDO PREMIO
ADQUISICION BANCO
NAcION 2008

CON SILVINA PEDREIRA.
RECIBIENDO SEGUNDO
PrREMIO GRABADO SALON
MANUEL BELGRANO,
2012

CON (DE IZQUIERDA
A DERECHA) Luis
FeLIPE NOE, JORGE
LANDMAN (PRESIDENTE
DEL MUSEO) Y
SABINA LiBMAN |

EN LA MUESTRA |
Visoes, MUBE, |
MUSEO BRASILERO
DE ESCULTURA, SAN
PaBLO, BRASIL

CoN ERNESTO BERTANI.
MUESTRA GALERIA RUBBERS
INTERNACIONAL, 2015

ConN Alicia Diaz RINALDI
(CENTRO), Y ROsA MaRia
RAVERA EN MI MUESTRA EN -l
GV/CA GonNzaLO VIDAL )
CONSULTORIA EN ARTE, 2006 P
CoN LAURA FEINSILBER ?
EN MI MUESTRA EN EL i
CENTRO CULTURAL

REco1LETA, 2003



< AFICHE ANUNCIANDO LA
DECLARACION DE PERSONALIDAD
DESTACADA DE LA CULTURA

DE BUENOS AIRES. RECIBIENDO EL
DIPLOMA, CON GABRIELA ALEGRE.

Ceremonia de Declaracion
Personalidad destacada de la cultura

Lunes

15 de octubre 2012
19:00 bs

Salon Dorado

Presenta el diputado ‘{
Juan Cabandi p

Legislatura Portena
Cludad Autdnoms oo Buenos Alres

SusaNnA RODRIGUEZ egresé de la Escuela Nacional de Bellas

Artes Prilidiano Pueyrredoén como Profesora Superior de

REALIZANDO
LITOGRAFIAS EN EL Grabado. En 1988 realiz6 una residencia en Rockefeller
TALLER IMAGOS, Foundation, Bellagio, Italia. Desde 1989 hasta 1990 se especializa
SAN PABLO, BRASIL en litografias en San Pablo, Brasil. Gana el Gran Premio de

Grabado del Salén Nacional de la Argentina. En 2012 es
nombrada Personalidad Destacada de la Cultura por la

Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

SusaNa RODRIGUEZ graduated from the School of Fine Arts in

Buenos Aires with a Master in Printmaking. In 1988 she obtains a
o

residency in Rockefeller Foundation, Bellagio, Italy. In 1989 and

1990 she works at the top printmaking workshop in Sao Paulo,
Brazil, producing lithographs. In 2001 she is awarded the Gran

Premio de Grabado del Salén Nacional, the most important award for

artists working in print media in Argentina. In 2012 the Congress

of the City of Buenos Aires awards her the recognition as a

significant personality in the Arts.



CoN OLIVER SACKS

EN MI MUESTRA ,
431H AVE GALLERY,
NUEvVA YORK, 2008

Horacio LOPEZ, SUSANA

R oODRIGUEZ, EURIDICE LOPEZ
GABRIELA OVANDO Y JORGE
BARRERO EN LA MUESTRA EN
AMERICAS COLLECTION,
Miamr, 2008

M1 HIjO JUAN MARTIN VEZZULLA,
MI NUERA CONSTANZA ENRICO,
Y MIS NIETOS JUAN MATEO,
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ENGLISH TRANSLATION

In this book, the reader will be able to appreciate,
almost at a glance, the great diversity of Susana
Rodriguez’s production. And at the same time, the
reader will be able to observe, both from a distant point
of view and in a more intimate approach to each piece,
the surprising, homogeneous and organic essence of a
system, which nevertheless, turns change, transformation,
metamorphosis, into its raison d’étre.

The thematic concerns of Ms Rodriguez are as
vigorously visible as her methods and techniques. She has
nothing to hide, except when she determines to preserve
the ellipsis, the unknown, the blank spaces, the silence;
that is, the essential share of mystery. But not even there
does she hold back the energy of her impulses, of the
attributes of her resources nor of the straightforwardness
of posing her obsessions. There lies her femininity, in an
arc ranging from metaphor to subtle anatomy; here is
where her elation in the mere fact of endlessly tracing
her pencil to modulate pleats, folds, festoons, volumes,
lights and shadows towards a delicate recreation of a
literal and allusive botanical universe which gradually
begins to mutate into a zoological one; further, falling
off on capricious surfaces like an erratic dark snowfall,
fragments of iconographies reveal themselves in a
deconstructive operation for family photos, recovered
from oblivion to be immediately lost, unfamiliar forever,
and also loaded with a longing with which we can
naturally identify ourselves.

Her work methods, so simple and bare though
sensual and sumptuous when needed, have a counterpart
in the tight concision with which Ms Rodriguez turns
to the more drily lyrical marks of prints and drawing,
and in her reluctance to embellish the visual narration,
invariably penetrating with dramatic effectiveness.

The artist wisely manages a rustic sort of materiality,
which seems to carve on paper prodigious objects of an
archeology that is sorted out and redefined graphically in
simulacrums of writing, as in mixed experiments, where
collage carries at the same time the residual conflict of
self-reference and anonymous personification, embedded
in rugged strokes, graphics and linear babbling.
Everything in this expressive puzzle aims to deny the
presumption of facing a merely formal unfoldment,
revealing that it is, in fact, a true evolutionary cycle.
EpuArpO STUPIA
Visual Artist

THE ARTIST’S JOURNEY

Conversation between Luis Felipe Noé and Susana Rodriguez

Luis Felipe Noé: I have often compared the
initiation of an artist with someone who arrives

at a train station and takes a train with unknown
destination, but which actually lures him. On that
trip, the train stops at various stations equivalent to
the different stages of the artist. Can you broadly tell
us where your train is heading?

Susana Rodriguez: My trip on the train you refer to
has to do with the fragility of life, the time that fades,
the difficulty of the relationships and memories. I prefer,
as photographers do with images, to focus on an idea
and go deep in it. My current period is about dreams,
something very intimate and personal. This is where my
train has recently stopped.

Since a book about your work has been already
published, I'd like you to tell us what stages of your work
are mentioned in that publication.

In the first part of my previous book the Writings are
shown. In that series, I worked with a visual language
of black and white lines replacing the words that often
do not communicate, are not enough, or are misleading.
Silence was the white paper itself and oppressiveness
was depicted by shadows and black. And so on. In the
second part, leaves are the leading characters; I use them
as mementos and as a herbarium that talks about life and
death or the transformation of suffering.

Then I followed with Memories that is introspection
into the past, childhood memories, vacations, school, and
the relationship with parents, etc.

It is the redemption of past experiences.

The period following that redemption leads to
the loss or oblivion of those memories, fragmented
memories. Sometimes an absence seems more
important than a presence, as it is evidenced with a
considerable amount of blanks.

The edition ends with The Polyptychs, a series of small
paintings that are like an extract of my work so far,
which are linked by topic and color.

LEN: What stages are covered in this new book?
SR: In this book I present the series Shadows, which
deals with the relationships between human beings, their
fragility, loneliness, family, etc. Shadows is followed by a
period of writings that go back to my work of the 80s,
but with a different technique and spatial organization.

Finally, my current work that I call Visions is about a
dreamlike and unconscious world.

LFN: The first book includes an interview with Juan
Carlos Romero. Eleven years have gone by since
then and now I am the interviewer. He initially
asked you about your childhood and teenage years
and you point out in your reply how lonely you
were, although at times you had some of the loveliest

(pp. 11-16)



moments of your life back then. Solitary play
brought you closer to the game of art, especially in
your teenage years. Soon after that, your early years
in which —using the image I used when we started
this dialogue— you choose your own train to travel.
In a reply you point out the fragility of existence,
the time that fades, the difficulty of bonding and
memory. Certainly solitude is presupposed, driven
by a sense of playful adventure. It seems you need to
inquire about yourself and the answer is implied: I
am the one who becomes and, therefore, undertakes
the journey of art. You may want to grab the future
time, but without erasing the time fleeting now. That
is why you also mention memory as one of your
interests. But now, halfway in your journey, don’t
you feel your memories are not only references

to the past but also awareness of the pictorial
experience, not only as a profession but also as an
exercise of the evolution of yourself? Something

like a mirror, not your appearance but your own
existence and the changes implicit in it. I think there
is a constant astonishment about yourself in your
work. Isn’t that so?

SR: Your reference to the mirror is very accurate. I think
what you live, feel, dream or imagine become visible

in your work. That’s why I like this quote that I often
repeat: “Even a still life is a self-portrait.”

In my case, I am as transparent as I can be, I never
do sketches (not even in life), I do not program what
I will say. My work is created from within; it arises
spontaneously, seeking its own path.

I have always dived deep in my soul to find inspiration.

I think the real possibility of finding originality in
the work of art is trying to reflect yourself in it: our
own images and sensations, because we are unique and
unrepeatable.

I work with obsessions, representations and details that
really attract my attention and then I think and wonder
why I am attracted to them.Then, I deepen and develop
them, as if focusing on them, zooming in. They do not
always materialize right away, but take long to do so.
Meanwhile, other obsessions and sensations ensue up to
the moment they become or flow into another topic or
series, as I call them.

Regarding ‘astonishing myself” as you put it, you
are right, and thank God it is that way, otherwise it
would be boring.

I think we are like the different sides of a stone,
thousands of personalities that you learn to know and
what to do with them.

A text by Oliverio Girondo comes to mind, “I have no
personality, I am a mix, a conglomerate, a manifestation
of personalities...”” We tend to be selfish sometimes and
generous at other times. Even virtues can split and be at
odds with each other.

It is a hard and difficult task to get to know what we
want, and ourselves, who we are. It takes a lifetime. That’s
why I am attracted to the cinema: its overlapped images
can represent anything as in real life.

It is more difficult to do that in your own work. To

achieve these rich and complex sensations, I turn to
mixed techniques that help me for that purpose.

LEN: Good answer. I believe you know what you are
working on only while you are doing it, not before.
Not even if you do think otherwise. When someone
is sketching, that person is actually doing the work.
Then he or she will resize it or embellish it, but in
fact he or she is being less spontaneous. I also agree
with what you say about the multiple selves that we
carry inside of us. I usually say about myself that I
am like a bus full of different people, the thing is
who is driving the bus. The driver changes, and thus,
the different stages of life are determined. I also
agree with you on the need to use a combination
of techniques that we simplify by calling it mixed
media. Sometimes when talking, we want to express
something. but we can’t find the right word. So, we
look for the word in another language, if we speak it.
In connection to this, I want to ask you a question.
You have shown me your works from the early 80s
that are very interesting. They are not included in the
previous book and you are including them in this new
book. Why have you made this decision: the exclusion
of the works in your previous book and the inclusion
in this one? In fact, these are two decisions, the one
made at that time and the one you are making now.
I think you might be reviewing a particular time in
your past that is connected to your present search.
Reconsiderations about previous stages are common
in the process of artistic evolution. Something like the
multiple selves that we keep within. Some are partially
removed, but come back again as leading figures or
raise questions about a future action. Do you think
this is something you can relate to?
SR: What you say is true. Our characters are always on
stage, even if they are hidden... Although, as I said before,
I don not know what my future holds. The inclusion
of this period of time is not because of the future, but
because I always felt there were valuable series with very
strong contents (death, wounds, torture, eroticism, etc.)
even personal contents, something connected to my
mother that paralyzed me. This series is different from
the others because it was very intense but brief. I only
worked on it for a year and a half and it was exhibited at
Galeria Atica in ’84.1 never went back on those images,
which does not mean they are hidden nor transformed
into others. We should think of the socio-political
moment in which the series was made. The reason of
including it now is because in 2010 I made a show of
new works that opposed my Writings of the 80s. Maria
Laura Rosa — a CONICET researcher and Feminist Art
scholar— was interested in them and wrote about that
period. Together we decided to include these works and
also works on women, given the importance it has for
me and for other people.

LEN: I think that the different stages of your work
are different aspects of yourself. This reflects the
multiplicity of selves we have within. But there are
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cases where this is more extreme. The work leads

us to an understanding of ourselves in that plurality.
You’ve told me many things that reflect that kind of
awareness, but you still need to develop the future.
My question is: what stage are you diving into so as
to understand a new aspect of yourself?

SR: As I said before, I do not plan where I am going
neither in my artistic practice nor in my future. I just
keep walking...

After my Writings (2009- 2012), I worked with spaces
filled with signs, graphics and different small strokes that
resembled a forest, a bush, with a certain atmosphere that
made me recognized them as landscapes. There I began to
walk the land of dreams. I started working frantically with
pages from books, prehistoric animals, religious objects,
mysterious castles, the seabed, and foreign universes.

I immersed myself in the most unconscious, free and
ungovernable world of dreams. I call this series “Visions.”

I dream very often. When I wake up, I try to look
for or dig in that subtle thread of images, to bring and
get other images from the darkness. Although I rarely
succeed, I think a lot about it.

I love movies and I always associate the cinema with
my life. I remember the films of Luis Bunuel (e.g.

“The Discreet Charm of the Bourgeoisie ) where the
characters narrate their dreams with such importance and
credibility, as if they were the real experience. I like that
delicate line between reality and dream.

I also did a series where there was a house, but
everything around it would change: the sky, the
ground, the landscape — and the house then looked
different. Although it is a dreamlike work, it has a strong
conceptual idea.

So, I am diving into my fantasies, my intimate
landscapes, my ghosts, and many other sensations offered
by this new territory.

LFN: Earlier I referred to the image of the train.
Now, I will bring up another image refer to the
stage of maturity of an artist: that of the conductor
of an orchestra directing himself and all the other
selves that we have inside of us, but also of our past
selves that might become present again. Just as in
music some movements in the composition return,
albeit with another sense. I think it is the same with
the artist that does not repeat herself. But for this
to happen, you must first have accumulated past
experiences. Is this your case?

SR: Absolutely. Not repeating oneself, creating
continuously, does not mean to be different every time.
That would be impossible for me. I believe our essence,
be it ghosts, dreams, fears and fantasies, travels with us
throughout our lives.

I agree with what you say, that we wear different
costumes for different circumstances. What remains
constant about myself are my Writings and the fact that I
am a storyteller, which is linked to the concept of writing.

Telling stories or being a “storyteller” occurs frequently
in my work as Berta Sitchell, the Reina Sofia museum
curator, said. In the series Memory, I tell stories of my

parents, my childhood, my school days, my feelings. The
series Visions are also stories, in my opinion.

We are always saying something when we write, even if
they are abstract signs.

As always, it was very nice talking to you.

THE MECHANISMS OF MEMORY IN SUSANA RODRIGUEZ’S WORK

C octeau said that even a still life is a self-portrait,”
quotes Susana Rodriguez and then adds,“My
obsessions are the passing of time with its fragmentation
and disappearance, the mystery of eroticism and the
fragility of existence.” And here the appropriateness of the
quotation and subsequent thematic specification of the
artist are relevant not only as a metaphor but also in their
literal and obvious meaning: the still lives evoked in her
works, just as the most abstract forms, linked to a kind of
alphabet, exhibit both a load of vitality and sensuality, a
bodily and erotic imprint, and a journey through organic,
vegetal, zoomorphic and anatomical matrixes, which
despite the different stages along the years, mark a climate
that extends over much of her work.

The sequences of biological matrix —like a strange
and disturbing vegetation— ofter an image that is sensual
and threatening at the same time. These sequences have
mingled other images over the years, in which family
and childhood memories are condensed. Her own
family and childhood and those of others. It is a sort
of biographical or autobiographical chorus-like plot
—Cocteau’s quotation is still valid here—, where art is
presented as mediation, evocation and transformation of
memory, pleasure and individual suffering. This speaks
of satisfactions and pains which beyond being her own
and those of others, are never entirely personal nor
completely unrelated.

Both in the initial series “Writing” as in her
“transformations” and “mutations” of the seventies
and eighties, the forms multiple in a cell-like fashion.
Embryonic forms grow and connect to each other in
sequences progressing not only as a metaphor of written
discourse but also like a biological development and
as an abstract evocation of the world of relationships.
Then, fragments of the series are sorted as in a showcase:
their placement in the virtual space of paper is key. This
series leads to uncanny fruits, halfway between plant and
animal, between dream and nightmare.

Just like erotic and sinister imagery surfaces in her
organic chains, in her biographical and childhood
areas atmospheres ranging from tenderness to anguish
ambiguously intersect ensued by nostalgia, emptiness and
mystery. This ordinary, visible and mysterious atmosphere
lets us perceive the obsessive and meticulous nature of
both the work and its subjects.

In Susana Rodriguez’ work memory and distance do
not always rub down roughness and polish up sensations.
But somehow, they distill, purify and turn into an
inclusive and complex structure of multiple entries. In
her works with apparent chaotic composition, have,
however, formal, compositional and obsessive care,
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which seeks to balance tension between image and form,
between the baroque of filled spaces that suddenly give
rise to empty areas; between the erotic and symbolic
overload and sharp pain.

In most works the artist’s interests towards biographical
inquiry are highlighted. It is the Proustian search for lost time,
which is triggered from primary scenes of old photographs.

The sequence can be thought of as an attempt to
duplicate the processes of memory, of rememberring
and forgetting; with their own selective, meticulous,
arbitrary and obsessive mechanisms, which are sometimes
blurry and empty.

FABIAN LEBENGLIK

Art Critic and Editor

Originally appeared in Pagina/12, Cultura y Espectaculos
Tisesday, 4/21/2009

ALL ABOUT THE SHADOW IN SUSANA RODRIGUEZ’S WORK

usana Rodriguez debuted her Serie de las Sombras

(Shadows) in 2006. Earlier, her artistic development
had undergone a change that coincided with a stage in
her life when she discovered and accepted herself as the
subject of her work. Through a kaleidoscope of images
that reflect her life and environs from her childhood to
the present, she formulated a revision that lent a new
awareness to both her inner gaze as well as her quizzing
the outside world. In her new series, Susana is looking
outwards — she is looking at the others, at the people
with whom she shares her singularity, and she is looking
at families, groups, couples.

Her starting point is a selection of photographs
of anonymous people that she places in various
settings and perspectives. In her work, figures are
overwhelmed by the surrounding void. The lithographic
digital process provides an existential catalyst to the
background patterns or in words that not always enable
communication. Being mostly monochromatic, the prints
display a rational procedure. In the paintings, though, the
scenery becomes warmer, more baroque, and is closely
related to effectiveness.

The silhouettes are shadows —sombras— or their
projections, opposed to the light, images of what is
fleeting and variable.

The artist s, through her work, in search of the human
essence and the personal links as they are established
and dissolved. Moreover, you could interpret the
notion of “shadow” as the inner world in every one of
us. According to C.G. Jung, that world is made of the
darkest aspects of our personality, and its integration in
our consciousness demands a laborious effort.

Through her images, Susana Rodriguez inquires for
answers along a path where art gets closer to ethics, a
path whose climax will become the poetics of being.

MERCEDES CASANEGRA

M.EA./Art History (UBA, Argentina)
Member of the National and
International Association of Art Critics

SusaNA RODRIGUEZ. WRITING AS BODY

epresentative of a prolific work, artist Susana

Rodriguez has been reflecting on the inscription of
the act of remembering on our bodies and our skin since
the 70’s. How can this emotional memory be conveyed
through writing?

Even though the traditional definition of calligraphy
is the art of writing letters in a beautiful way, Rodriguez
creates an alphabet of fragmented and tortuous bodies that
gradually vanish, leaving their traces as their only signs.

Amid a context marked by the latest military
dictatorship, the artist began working on her series
Writings, which reflects a whole calligraphic universe
though the techniques of engraving and drawing. In one
of her first works, S in relation to R (1978), fragments of
sexual organs, pubic hair, and a universe of organic forms
combine in a linear manner as if they lay on a lined sheet
of paper. Throughout this series, the tormented body
dematerializes until it disappears, and the only thing that
remains is silence, the dumbness of its absence. These
representations echo the physical oppression experienced
in those years.

The gestural body mutated in folds that seem to be
reminiscent of an organic architecture. In Writing on
nervations (1981), once more the artist hints at the human
body through the voluptuousness of calligraphic forms.
The folds of calligraphy, whose relations and movements
expand on the paper as if part of an erotic rite, range
from chaotic clumps tob looser forms, as if trying to
reach the desire. At this point, the artist’s attraction to the
baroque can be linked to the idea of fold by the French
philosopher Gilles Deleuze: “The baroque bends and
rebends the folds, and pushes them to infinity, fold upon
fold, pleat upon pleat. The main trait of baroque is the
fold that stretches to infinity.”

In Roots (1982), the fibres turn into beautiful and
suggestive pubes and vulvas cut through by an empty
space, a gap that separates them and spreads them apart.
Perhaps a clear reference to institutionalized violence, to the
oppression on those bodies, which the de facto regime made
seem natural under different forms of coercion and fear.

The myriad of Deleuzian folds suggests interrupted
and obstructed corporalities as can be seen in Writing
inwards (1983), in which emptiness grows and interrupts
the physical rhythm of the work.The monochrome
palette with its universe of mid-tones supports both the
movement of shapes and their absence.

With the return of democracy, the series Women,
developed between 1983 and 1984, marks the beginning
of a new reflection on the feminine. In the series, the
body appears pierced by violence and torments. A whole
suffering anatomy that is replicated within a suffocating,
oppressive grid which shows that there is no chance
of escape. The severed women have only their mouths
to scream since they are blindfolded. The folds seem to
dissolve among corporalities that are objectivized, allowing
us to catch a glimpse of an unequal exercise of power.

The most poetic fold gives way to a reflection on gender,
the fragility of bodies fractioned by a plot that can be either
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that of the patriarchal system, that of the oppressive history
of those years, or that of the state itself with its limitations
regarding gender. All these themes make these works take
on contemporary relevance today as well.
MARIA LAURA ROsA
Researcher at CONICET and Feminist Art Scholar

SusaNA RODRIGUEZ BY ELiZABETH CHECA
This interview originally appeared in Metropolis magazine,

Buenos Aires, May 1984

For those who do not know her, it may seem unlikely
that this blond angel face, stunning when dressed

up in silk and spangles and still beautiful without any
make-up, is the author of Hermetic and mysterious
hieroglyphics; of cruel, strong and suggestive drawings or
of disturbing objects with surrealist influence: a Doric
column which has some organic features, a dressmaker’s
mannequin becomes a metaphor for decadence. Her old
department on Galileo Street is full of surprises. There,
every object is linked to her passions, her memories.

Her obsessive collections of little boxes, baskets from all
corners of Latin America, which she toured with relish;
lamps, birds, mirrors are everywhere. A house full of
warmth, of meaning, is where la belle Susana creates and
lives as well. We talked about her paintings, her travels
and about hope after this sinister catastrophe that we
Argentines withstand.

Elizabeth Checa: A few months ago you told me
you were preparing an exhibition on eroticism. This
work that you are showing to me now is strong

and tough; I do not see much eroticism here. Your
characters are threatening.

Susana Rodriguez: Many of these things came out
erotic and some did not. And I use the term “came out”
because the works are almost always independent of my
intention. Works that begin being something and become
something else.

E.Ch.: Is eroticism bound to sinisterness?
S.R.: Not at all, it is tied to vitality. True, in some works
the counterpart of eroticism, death, came out.

E.Ch.: You work intensively in the texture of some
of your works. They are skins. I believe that eroticism
is given by the pleasure that you obviously take from
your work.

S.R.: True. I am currently working with fur, with the
outside. In my previous work, I dealt with the organic,
the interior. I think that what is present in all my work is
the idea of loneliness and what being female means.

E.Ch.: Are you a lonely person?
S.R.: No. But I think one is alone. When confronted
with one’s own life and death.

E.Ch.: Let’s go back to your drawings. In this one
there is a beautiful woman with a terrible mouth. This
woman screams. It could be out of pleasure or terror.
S.R.: It came out like this.

E.Ch.: What is this Gioconda that covers her eyes
and mouth, this blind and dumb woman?

S.R.: I have this fixation with covering and uncovering,
it is a resource that deals with reality, which reveals and
conceals itself. Many are shocked by it. Despite the
commotion, people do not like revealing themselves.
E.Ch.: In your paintings the strength of women is
revealed. It is a kind of lying-in-wait strength that
could turn into sensuality, intelligence, sensitivity
or become a fight.

S.R.: Yes, there is something very secretive,
something that permeates through the pencil, just
plain femininity.

E.Ch.: I see this drawing with characters wearing
armors. It is the symbolic representation of what
happened to all of us. Wearing an armor so as
not to think, see, or feel.

S.R.: Yes, some of these works are tough to look
at. There is something of death in all of them. When
[ finished the one with the armors, I had to go out
for some fresh air. I do not do sketches, I have no
preconceived ideas about what I am going to do,
and then all of a sudden it is like too much to take.
I called this one (I always title my works), “Skin as
armor, death.” I got scared.

E.Ch.: Do you think that we can be the same
after being struck by disaster?

S.R.: It depends on what you allowed to be
destroyed within yourself. How far you allowed
it to go, to let repression take over. It may be a
matter of time.

E.Ch.: We have been vastly manipulated,
exploited. The monster showed its real face
from the beginning, since March 24®. Heinous
things happened and people are only now
becoming aware. Where in the world were
they? They wore an armor to survive, but they
got lost as human beings. The problem of

this country is moral. Here, now, human life

is not worth a fig. We have always been very
individualistic, but respected each other.

The other day a guy was about to jump

off the roof of the courthouse. People
gathered on Tucuman Street and shouted:
“Jump!” Deplorable.

S.R.: We’ve had too many deaths, too much
horror; it is a deep mark that we can’t just get rid
of like that. Actually, I think we will never be the
same. Innocence is over.
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SusaNA RODRIGUEZ: IN DEpPTH

Years ago when I met Susana I appreciated in her
work something that apparently was very dear to
her: it was a sense of distance, unstoppable, and the search
to see far away. An attempt that suggests going deep into
a background. Perhaps when we want something real it
is about the same thing, that momentum toward a goal
to which we aim by way of certain central figures, be

it a mom, a dad, art, and for some people religion or a
substitute for it. It is the depth of the experience that
attracts us.

It happened to me recently at Susana’s exhibition at
Galeria Rubbers International (2015). I liked many
things but I paid special attention to several white and
bright circles that stood out from a dark outline. A vague
space without space, in the distance. This 1s what happens
to me with her. Her paintings are like openings that
immediately refer to other openings and that encourage
us to imagine something else, something different in the
distance, perhaps without a precise or possible location.
But in relation to some background. I remembered
the first painting that stuck with me, a sort of long
and narrow path ending abruptly on a small, lonely
dimension, always in the distance. From then on, I got in
touch with Susana and what followed was always linked
to those first impressions. Now I want to say something
that I relate spontaneously to what I said above. Without
meaning to, I associated that distant vision with the
present one, the one with the bright, white circles. I
came up with the pair proximity-distance, with the
notion of limit... There is a limit to experience and it
is the feeling that I have which is closely linked to the
suggestion of depth.

But there is another persistent and repeated trace in
our memory stemming from a number of works and it
is always related to something that is seen in presence,
as form and background. They are figurative images that
appear to be, possibly, family. Figures that are repeated
and persistently there. Where? Among the many figures
that burst in and populate colorful and emerging spaces,
interrupting silence. They are there, maybe not yet
displayed, printed in a background that, this time, is made
up of writing. Of letters on which small and indelible
figures alight, and which are seen from above and in the
distance, a typical Wittgensteinian gaze. Always, beyond
the experience but also around it, close and yet in the
distance. From above and far away.

RosA MARIA RAVERA
President of the Argentine Association of Aesthetics
Honorary Member of the National Academy of Fine Arts

SWEEPING VISIONS IN SUSANA RODRIGUEZ’S WORK

have been following the artistic work of Susana

Rodriguez and I am happy to point this out. From her
graphite “Writings” alluding to hard-to-decode signs,
transformations, mutations, fragments, to her mixed
media of baroque and erotic carnivorous flowers that
continuously interlock in warm colors, which unveiled
her dreamlike vision. She will return years later to
this dreamlike vision with a series of landscapes with
mysterious buildings.

In “Strange Visions,” a series of visceral connotation,
there is a universe of vegetation of intricate shapes, a kind
of puzzle of intense and dramatic chromaticism. Susana
Rodriguez has always been interested in investigating and
developing the many constitutive relations that will result
in a new pictorial fact in many of her works.

If there is something she has always opposed to that is a
cliché, the dangerous repetition of proven formulas. She
has fought against it thanks to her critical eye.

In her “Visions” from 2014 onwards, this time
without the adjective “strange”, her works bear titles
like “Explosion”, “Aurora’s Joy,” “Magic Forest”, “Lunar
Landscape”, “Mysterious Light,” “Childhood Memories
and “ Solar Landscape “. These titles are conventions, but
help to focus on the work itself.

What do we see? Painting at a boiling point,
overwhelming forces converge on a luminous center that
attracts them. And despite the titles, there is almost no
narrative or figurative references, there is no story. But as
Gilles Deleuze points out, “the narratives and figurations
exist, they are data, and there they are on the canvas”.

It is painting. Even in disenchanted times, it achieves
the illusion that the painting has not been completely
trivialized. It explores a universe that flows smoothly
in a variety of chromaticism, the hypnotic luminous
center that we alluded to above radiates vitality to the
work itself and also to the beholder, as the artwork is
to be shared. It reminds of Arthur Danto’s words: “The
public has the opportunity to enjoy the very visions
experienced by artists.”

But Susana Rodriguez will give us some clues. In the
works that she describes as dreams, we see mysterious
houses, surrounded by water, which seem to levitate in
the landscape that transforms them.

The artist compares them with life, always changing
and fragile. Probably this is where her future expressions
will originate.

LAURA FEINSILBER
Member of the Argentine Association of Art Critics
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